INTERVIEW

....doch am Schluss
wird eine Ordnung
wiederhergestellt”

Passion und Ostern in Film und Theater - eine Wanderung
durch die Zeit. Mit dem Theaterwissenschaftler und
Kirchenhistoriker P. Alkuin Schachenmayr

Szene aus Mel Gibsons
Film ,,Die Passion Christi” aus
dem Jahr 2003




VON GUDRUN TRAUSMUTH

JedesJahrin der Karwoche und um Ostern
erleben Jesusfilme, die ihren Héhepunkt
in Kreuzigung und Auferstehung haben,
grofse Nachfrage. Welche Filme sind fiir
Sie diesbeziiglich besonders erwédhnens-
wert-und: liegtin ihnen eine Chance der
Verkiindigung?

Wenn Filme 50 Jahre alt sind und noch im
Handel, haben sie sich als Klassiker bewahrt.
Cecil DeMilles Die Zehn Gebote (1956), Ni-
cholas Rays King of Kings (1961), Franco
Zeffirellis Jesus von Nazareth (1977), aber
auch Mel Gibsons The Passion (2004) ... sind
zu empfehlen, aber ein beliebiger Griff auf
Netflix kann schlecht ausgehen. Die Rock-
Oper Jesus Christ Superstar (1973) oder Life
of Brian (1979) wéren als Jesusfilm fiir die
Karwoche denkbar ungeeignet.

»The Passion of the Christ“ von Mel Gib-
son hat unglaublich viel Aufmerksamkeit
bekommen -was ist die Besonderheit die-
ses Jesusfilms?

Dieser Film war ein internationales Ereig-
nis und wird in die Geschichte des postmo-
dernen Christentums eingehen. In einer an-
geblich sdkularisierten Ara wurden Kino-
sdle zu Zelten der Erweckungshewegung,
Zuschauer brachen in Tranen aus und er-
klarten, sie wollten mit ihrem alten Leben
Schluss machen. Der Film wurde von Evan-
gelikalen und Katholiken in gleicher Weise
bejubelt. Die Verwendung antiker Sprachen
untermauerte den Eindruck einer Ndhe zum
Bibeltext, aber viele Szenen waren aus der
Visionsliteratur einer Mystikerin der deut-
schen Romantik, Anna Katharina Emme-
rick. Eine geniale Mischung! Dazu kam die
Verwendung des Films auf Pfarrebene als
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Katechese; und die Medien leisteten sehr
viel Gratiswerbung aufgrund der antisemi-
tischen Kontroverse und der drastischen
Gewaltdarstellungen.

Die Bibel hat ja die Filmgeschichte nach-
haltig beeinflusst - denken wir etwa an die
monumentalen Filme des Cecil DeMille.
Gibt es in diesen grofRen Bildern und Sze-
nerien einen Bezug zur Theatergeschichte?
DeMilles geniale Filme - King of Kings
(1927), The Sign of the Cross (1932), Sam-
son and Delilah (1949) und The Ten Com-
mandments (1956) — bestimmten den Ver-
lauf des High-Budget Hollywood Films.
Allein schon auf der Produktionsebene do-
kumentieren sie den Einfluss der Bibel auf
unsere Wahrnehmung von Spektakel und
Menschenmassen. Sie reihen sich nahtlos
ein in die barocken Spektakel, die von Je-
suiten in Universitatsstadten Europas wih-
rend des Barock inszeniert wurden. Nico-
laus Avancinis Pietas victrix in Wien etwa,
oder die Heiligsprechungsfeier von Igna-
tius von Loyola (1622) mit spektakuldren
Zeremonien in Rom, Spanien und Portu-
gal lassen die Jesuiten als ,DeMilles ihrer
Zeit“ erscheinen. Auch Benediktiner- und
Piaristenpatres waren fiir grofRes barockes
Theater berithmt. Von ihren aufwandig in-
szenierten Schlachtszenen aus dem Alten

Testament lasst sich eine klare Linie zum
Bibelfilm ziehen.

Zwischen Kirche und Theater scheint ein
fruchtbares Verhaltnis zu bestehen — wo-
her kommt die offenbar naturgeméfie Be-
gabung der Kirche fiir das Theater? Und
worin besteht sie?

Satze wie ,Wer mich sieht, sieht den Vater,,
(Joh 14,9) deuten auf eine grundsitzliche Dy-
namik von Rolle, Auftritt und Repréisenta-
tion hin. Oder man bedenke das Selbstver-
stdndnis des Paulus: ,Wir sind zum Schau-
spiel geworden fiir die Welt* (1Kor 4,9). Dann
gibt es die Sakramente, die eigentlich von
Christus gespendet werden, aber das ge-
schieht in der Liturgie durch den Priester,
der ,,an Christi statt“ wirkt, also eine heils-
notwendige Rolle iibernehmen darf. — Es
gibtjede Menge Hinweise auf die theateraf-
fine Welt der Christus-Botschaft, bis hin zu
der grofien theologischen Frage nach den
Personen im Christentum: Christus ist eine
Person, aber mit zwei Naturen. Es gibt drei
Personen in der Dreifaltigkeit. - Immer wie-
der begegnen wir einer ,,Re-Prisentation®,
auch dem Sprechen durch einen Stellver-
treter und fir eine andere Person. Da gibt
es also nicht nur vom Wort her eine Ver-
bindung mit ,personare*, was soviel heif3t,
wie ,beim Spiel durch die Maske sprechen,
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Theaterkiinstler hatten es aber mit den
Theologen nicht immer leicht: Die ersten
Jahrhunderte der Kirchengeschichte und
das puritanische England sind Beispiele fir
eine strikte Ablehnung des Bithnenspiels.
Schauspieler und fahrende Kiinstler standen
nie besonders hochim Ansehen des Klerus
und waren in vielen Epochen vom Sakra-
mentenempfang ausgeschlossen.

Global gesehen konnte sich diese Ableh-
nung nicht durchsetzen. Ein genaues Hin-
schauen zeigt, wie harmonisch Theater und
Christentum zusammenpassen. Im 19. und
20. Jh. behaupteten Theaterhistoriker so-
gar, dass die Oster- und Weihnachtsspiele
spontan aus der klosterlichen Liturgie ent-
standen seien, beginnend mit der Einfligung
von kurzen, ehrfurchtsvollen dramatischen
Darstellungen von biblischen Begebenhei-
ten (etwa dem leeren Grab). Das Drama soll
sich allméhlich aus der Liturgie heraus zu
aufwandigen und bunten Auffithrungen am

@ Jesus (H.B. Warner) und Kaiphas (Rudolf Schildkraut
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Marktplatz entwickelt haben, die mehr oder
weniger erbaulich waren. Dieses Evolutions-
modell des Theaters war natiirlich tibertrie-
ben positivistisch. Aber es war auch nicht
ganz verfehlt: Im Kontext des Christentums
floriert eben das Theater! Das christliche
Abendland liebt es, dramatische Rollen zu
verteilen, hat Freude am Erzahlen, verweist
gerne aufverborgene Handlungszusammen-
hiange und den tiefen Sinn einer zunéchst
unverstandlichen Abfolge von Ereignissen.
Das istja auch das Heilsame an Tragodien;
wir erfahren Angst und seelische Not, doch
am Schluss wird eine Ordnung wiederherge-
stellt. Das ist eine Umschreibung fir Kreuz
und Auferstehung, jene Botschaft, die uns
inneren Frieden gibt.

Warum bilden die Kar- und Ostertage ei-
nen Hohepunkt der Inszenierungen?

Weil Ostern den zentralen Glaubensinhalt
bringt. Aber um Weihnachten herum gibt

es ebenfalls viel geistliches Spiel. Es ist tat-
sdchlich einfacher, die Begebenheiten rund
um die Geburt Christi zu schildern, als seine
Auferstehung... Aber zuriick zur Karwoche:
In vielen Kirchen wird in dieser Zeit das
Heilige Grab aufgestellt; es rickt wahrend
der Grabesruhe Christi - also vom Karfrei-
tag bis zur dsterlichen Auferstehungsfeier
—in den Mittelpunkt des Kirchengebédudes.
Auch wenn es in einer Seitenkapelle stehen
sollte, beten dort die meisten, weil oft das
Allerheiligste dort aufbewahrt wird und
der Herr Jesus als Toter dargestellt wird.
Diese ,Szene“ des (am Sonntag dann lee-
ren) Grabs liegt am Ursprung des liturgi-
schen Spiels und ist immer sein Herzstlick
geblieben. Aber iiber die Jahrhunderte hat
eine reiche Entfaltung dieses dramatischen
Kerns stattgefunden. Man hat weiter in die
Passion ausgeholt, indem der ganze Kreuz-
weg Christi gestisch, musikalisch und spre-
chend gespielt wurde. Das Mittelalter liebte

) in Cecil DeMilles Film ,King of Kings” aus dem Jahr 1927
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W Jesus, dargestellt von Frederik Mayet, nach der Kreuzigungs-Szene bei den Oberammergauer Passionsspielen im Jahr 2010

die Konzentration auf einen biblischen Mo-
ment; ich nenne diese dramatischen Minia-
turen ,szenische Andachten“oder,Theater-
ikonen*. Aufkleinen, beweglichen Bithnen
wurde ein kleiner Dialog — wie der Besuch
der zwei schwangeren Frauen, Maria bei
Elisabeth - gespielt. Ein Teil des biblischen
Textes wurde zwar gesprochen, aber wich-
tiger war das Bild.

Was macht die Faszination des Passions-
spiels aus?

Das Grundfaszinosum liegt nach wie vor,
und wird immer liegen, im Skandal der Bot-
schaft Christi: Gott wird Mensch, und zwar
der armseligste, erbarmlichste Mensch: Ecce
homo! Dieser Sprung Gottes in den Abgrund
—zuunserem Heil - wird Menschen immer
ergreifen. Passionsspiele gab es schon im
Mittelalter, sie haben aber in der Frithen
Neuzeit zugenommen. Oft leisteten Pfar-
reien ein gemeinsames Gelobnis: Wenn
wir aus dieser oder jener Priifung erldst
werden, dann spielen wir jihrlich die Pas-
sion. Der zeitliche Aufwand, die Geld- und
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Sachspenden wurden als gottgefilliges Op-
fer verstanden. In Zeiten, als sehr viele Men-
schen im bauerlichen Umfeld nicht lesen
konnten, war es auch eine kostbare Gele-
genheit, weiten Kreisen das Wort Gottes im
Spiel zu erschlieien.

Und: immer wieder die gleiche Erzahlung
»vor Augen gestellt zu bekommen*, wirkt
nachhaltig. Unter Theatermachern gilt die
Devise: Wer ein Stiick liest, hat es nur fliich-
tig erlebt. Wer es im Theater erlebt hat, der
kennt es ein wenig besser. Aber: wer es wirk-
lich verstehen will, der muss es selber spie-
len. - Das haben die Passionsspieler schon
lange gewusst!

Passionsspiele sind in den letzten Gene-
rationen kontrovers rezipiert worden, ge-
rade weil die grausamen, blutigen Szenen
des Evangeliums darin so stark zum Aus-
druck kommen, viel mehr als im biblischen
Text, den man heute oft gar nicht mehr so
gut kennt. Der Mord Christi ist tatsachlich
schrecklich, und wir alle sind daran schuld.
Passionsspiele waren auch deshalb umstrit-
ten, weil Teile antisemitisch ausgelegt wur-

den, aber das ist eine manipulative, in die
Irre fiihrende Auslegung des Evangeliums.

In der Karliturgie ist die Lesung der Lei-
densgeschichte zentral - ist dieses ,,Hor-
spiel“ gleichsam der Rest einer Inszenie-
rung?

Leider stellen die Lesungen in der Mess-
feier aus der Sicht der Rhetorik und der
Dramatik oft einen vergeudeten Schatz dar.
Lieblosigkeit, mangelnde Vorbereitung oder
Routine sind fiir alle eine Gefahr, ob Horer
oder Lektor, ob Laie oder Kleriker. Um eine
stabile Qualitdt am Hohepunkt des liturgi-
schen Jahres zu sichern, hat man die Le-
sungen vertont und sie Sdngern tiberlassen.
Denn, die Passion ohne intensives Training
in voller Ladnge gut zu sprechen: das wird
fast nie gelingen. Jedenfalls hat die Leidens-
geschichte grofies dramatisches Potential,
die Umsetzung ist eine andere Geschichte...

Noch einmal zuriick zum Jesusfilm: Gibt

es die Gefahr der Okkupation der Vorstel-
lungskraft durch die Eindringlichkeit ei-
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R Abendmahlszene im Film ,,King of Kings”

nes Films? Eigentlich ist es ja positiv, wenn
man sich dank eines Films ,,etwas vorstel-
len kann“ - aber kann das auch schief-
gehen?

Kritische Cineasten haben gerade diese Be-
setzung der Imagination immer wieder auf-
gegriffen: Sie stellten fest, dass Jesus in den
grofien amerikanischen Filmen blond und
nordeuropdisch war. Der Jesus-Darsteller
in Ben-Hur (1959) war in der Tat ein Opern-
sénger, der sich sonst als Heldentenor auf
Wagner-Rollen spezialisierte. Jesus von Na-
zareth, der Heldentenor —davon wollte der
eher ,linke‘ Pasolini Abstand nehmen und
verwendete daherin seinem Matthdusevan-
gelium (1964) den katalanischen Laiendar-
steller Enrique Irazoqui, der erst 19 Jahre alt
war und cholerisch-brodelnd, aber dunkel.

In Bezug auf das geistliche Spiel rund um
Tod und Auferstehung Christi — welche
Hohepunkte lassen sich da in der Thea-
tergeschichte feststellen?

Wenn man Hohepunkt im Sinne von Pub-
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likumsanziehung versteht, dann sind die
Barockspektakel in Miinchen und Wien zu
nennen: Jesuitenpatres haben Tausende von
Darstellern verwendet und die Stadt Tage
lange dramaturgisch okkupiert. Oder: Auf
den Philippinen gab es Kreuzwege, in denen
der Eifer und die Hysterie sich so steigern,
dass Christusdarsteller tatsachlich ermor-
det worden sind. Die Pieta im Petersdom
ist iibrigens auch eine szenische Andacht:
Dort versammeln sich Abermillionen, um
(auch) zu beten. Aber der Bibelfilm seit Cecil
DeMille, der grandios riesige Inszenierun-
gen auf die Leinwand gebracht hat, sprengt
alle Kategorien.

Wir haben nun viel vom geistlichen Spiel,
von dramatischen Elementen in der Li-
turgie bzw. der Botschaft von Kreuz und
Auferstehung gesprochen -ist die Eucha-
ristie bzw. ,Wandlung“ absolute Perfor-
manz? Kein Nachspielen, sondern reale
Gegenwart...

Tatsdchlich ist die Eucharistie das grofse

Drama schlechthin: ,Tut dies zu meinem
Geddchtnis“ (Lk 22,19). In diesem Sinne ist
jedes geistliche Spiel auf den Abendmahl-
saal hingeordnet und erfahrt von dort seine
Berechtigung. Es gibt aber einen zentralen
Unterschied: Das geistliche Spiel wird im-
mer ,nachgespielt®, aber in der Hl. Messe
ist die Handlung echt, Jesus ist da! Wenn
wir als Kirche zu einer Wiederentdeckung
der Realprédsenz Christi in der Eucharistie
durchdringen konnten, ware jede Rede vom
Nachspielen tiberfliissig. Wir ringen des-
wegen so sehr um das richtige Verhalten
in der Liturgie, weil wir oft selber nicht
in ihr prasent sind. Wenn diese zweifache
Frage der Prasenz besser begriffen wird —
Christi Prédsenz und meine Présenz als Be-
tender - tun sich atemberaubende Dimen-
sionen auf.
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